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Pero el discurso no es dialégico so6lo porque senti hacia otras personas, sino
también porque se relaciona con otros enunciadodiallgo es siempre una sucesion
organica deenunciadosa cargo de distintos sujetos. El criterio para rdeitear las
fronteras de cada enunciado es precisamente eli@atabsujeto discursivo. (...) La
minima alusién a un enunciado ajeno confirma ldodieidad, siempre supone una
respuesta, una actitud del hablante hacia el eadmcidel otro: concordancia,
desacuerdo, indignacion, burla... (Silvestri y Blar1993:66)

Consideracg0des Iniciais

Partindo da crénica “Do direito de ndo informafftde autoria do jornalista e
escritor Carlos Heitor Cony, publicadaralha de S. Pauloem 23 de novembro de 2003,
pretende-se refletir sobre o papel social que g@dsero discursivo exerce no jornal diario
e como o locutor interage com seu leitor. Com vitotde estabelecer um contraponto com
essa cronica, faremos uso de outras cinco crédasferido jornalista, publicadas — entre
os dias 10 e 17 de maio de 2004 — no mesmo jornal.

Como se sabe, a cronica é um género que apresgisafifiacdo, ja que o tempo e
0 espaco curtos permitem o tratamento literarienaas jornalisticos. Assim, ela tem do
jornal a conciséo e a pressa e da literatura, aaneag poeticidade que recriam o cotidiano.
Nela se podem apresentar pequenos contos, aige&ios ou poemas em prosa, ou seja,
tudo aquilo que informe o leitor sobre os aconteditos diarios. O cronista faz descricoes,
comentarios a partir da observagcédo direta de fatosituacbes sujeitos as marcas do
subjetivismo. Desse modo, registrar o elementaostancial passa a ser o principio basico
da crbnica. Por essas caracteristicas e, prinogmaémpor sua brevidade, a cronica torna-se
um género peculiar para que o leitor possa, aindargliretamente, construir sua opiniéo a
respeito dos principais temas do noticiario nadionainternacional, na medida em que a
continuidade de publicacfes das cronicas de um mgsmalista “estabelece uma corrente
de simpatia, de identificacdo entre o leitor e tawconvertendo este Gltimo numa espécie

de confidente ou de cumplice do primeiro” (Letr2000: 51). Tais circunstancias
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contribuem para o estabelecimento de um caratetonparticular ao género cronica,
revelando sua importancia para os peridédicos quebbcam.

Observaremos também a dialogicidade estabelecidedbne&ca, buscando analisar as
condicbes de producdo e as estratégias empregadasepunciador para recriar o
cotidiano. E por meio da dialogicidade que se ariaprocesso de geracédo de sentidos,

constituindo um fluxo de produgéo textual organizad

1. O género cronica

Na visdo de S& (1987: 10), a crbnica, assim cofponal, nasce, cresce, envelhece
e morre em vinte e quatro horas. Essa veia jotitaisnprimi-lhe fugacidade e um traco
popular que se opdem ao carater eterno e elitstgémero literario. Talvez por essas
caracteristicas a critica, em geral, a considergé&msro menor.

Ainda segundo o autor, no Brasil a cronica suogm Pero Vaz de Caminha, na
medida em que ele retratou ao rei de modo subjetimeo era a terra recém descoberta, 0s
indios, seus costumes, naquele momento de confemrite a cultura européia e a cultura
primitiva, apresentando uma visdo mais semelhantie aim cronista do que de um
historiador. A partir de Caminha, o registro dene¢énto circunstancial passa a ser o
principio basico da cronica.

No pé de pagina da folha de jornal, a crénicacefalhetim, conforme revela Sa
(op.cit., p.8), ou seja, “uma secdo quase quernrdtva”, na qual se publicavam “pequenos
contos, pequenos artigos, ensaios breves, poemapr@sa, tudo, enfim que pudesse
informar os leitores sobre os acontecimentos dadglialou daquela semana”.

Alguns cronistas impuseram ao texto uma sintaxe mpie alterou a estrutura do
folhetim, dando-lhe uma roupagem mais literariamedida em que desvendava o real a
partir de uma perspectiva subjetiva do fato conua q recriava. Aos poucos o folhetim
foi encurtando e ganhando certos tracos de algoégescrito a toa, sem receber muita
importancia. Depois, recebeu um tom mais ligeireneurtou de tamanho, até chegar ao
modelo de hoje.

Segundo Antonio Candido (1980: 5), ndo se imagima literatura formada de

grandes cronistas e acrescenta:

a crbnica ndo € um ‘género maior’ (...) ‘Gracasea®, - seria o caso de dizer, porque sendo assim
ela fica perto de nés. E para muitos pode servgamginho ndo apenas para a vida, que ela serve de



perto, mas para a literatura (...). Por meio desrass, da composi¢do aparentemente solta, do ar de
coisa sem necessidade que costuma assumir, elgusi® @& sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem qaed®lperto ao nosso modo de ser mais natural.

E esse traco de naturalidade no trabalho com adgem que faz da crénica nos
dias atuais um género textual atrativo e que visstabelecer com o leitor uma certa
cumplicidade, visto que por meio de uma linguagémples trata dos fatos cotidianos,
auxiliando no estabelecimento da dimensao dasseistas pessoas, algumas vezes, com
um viés humoristico, outras, com lirismo e singdkuate.

Gracas a essa simplicidade e despretensédo, ecaréonsegue ser insinuante e
reveladora. Assim, acaba como que transformandonse Candido, “a literatura em algo
intimo com relac&o a vida de cada um, e quandapisgornal ao livro, nos verificamos
meio espantados que a sua durabilidade pode ser dwague ela prépria pensava” (p.6)

A cronica pode tratar de qualquer tema, aleat@menescolhido por seu autor, tal
escolha pode transporta-lo da realidade vivida jparaalidade enunciada. Na visdo de
Marchezan (1989: 94), até mesmo a falta de um assgpecifico pode ser discursivizada,
basta que o cronista assim deseje e tenha talemto fpzé-lo. Embora aleatorios e
assistematicos, os temas sao recorrentes porgegeme® cotidiano, o banal e, por meio
dessa repeticdo, explicitam a propria esséncidséist da cronica.

Reflexdo do cotidiano revivido estilisticamentegranica pode como diz Martins
(1984: 74).

Guardar-se em livro, mesmo feita para o jornal.e&pntar-se como coloquial e até popular, e ser
mesmo artistica sem perder a naturalidade. Sealmorescrito. O didlogo no monélogo. Fazer do
leitor, ator. Encerrar uma sabia licdo, sem deséado comum. Pode fazer pensar, em tom de
brincadeira. Pode valer para sempre, embora naskidagora. Pode restar eterna, ainda que
circunstancial. Ser brasileira, sem deixar de exista. Pode ser um texto de classe e permanecer
como antologia. Pode fazer-se poesia e estarastntprosa. Avizinhar-se do conto, sem deixar de
ser cronica. Pode até ser tema de tese, sem pepdeular.

Todas essas caracteristicas dao a crénica o cdidtierque a coloca na interseccao
entre o texto jornalistico e o literario, permitingue o leitor possa estabelecer um dialogo
ja que o texto é um género acessivel e ainda palebs®rvar a organizacao e producao de

sentido.

2. A crbnica e a construcao da opinido publica



O leitor do jornaFolha de S. Paul¢d conhece sua editoracao e, assim, sabe que na
segunda pagina do primeiro caderno encontrardtoridi artigos e a crbnica de Carlos
Heitor Cony. Desse modo, o leitor que se propderaoltexto de Cony ja ativa seu
conhecimento textual ao definir o texto em questiino pertencente ao género crbnica. O
leitor ja se prepara para um texto com pouca indgéan, que pode estar repleto de ironia,
jogos de significado, linguagem figurada, entreasit

Ao ler o titulo da crénica “Do direito de ndo infear”, o leitor recebe um aviso
segundo o qual o cronista se da o direito de naause simples repdrter que visa a
informacdo fatil, sem qualquer tipo de selecdo & @xpde de maneira crua as
“personagens da comédia humana”, mas um jornalsta uma visdo critica que busca
proporcionar ao leitor um texto em que haja interg®r fatos contundentes, que envolvam
pessoas publicas, se for o caso.

No prefacio do livroO capital da noticiade Ciro Marcondes Filho, Mauricio
Tragtenberg discute como, na obra, o referido aabmrda de que modo os fatos se
transformam em noticia e estas em mercadoria, afidm que “o jornalismo ndo vende
somente fatos transformados em noticia, mas tanebéparéncia, a forca do impacto da
noticia” (p. 8).

Segundo Marcondes Filho (1989: 12), definir o geea noticiado e com que

destaque corresponde a um ato de selecéo e deaxclu

Este processo é realizado segundo diversos cstéqi@ tornam o jornal um veiculo de reproducédo

parcial da realidade. Definir a noticia, escolheangulacdo, a manchete, a posicdo na pagina ou
simplesmente ndo da-la € um ato de decisdo cotesales proprios jornalistas. E sobre a noticia que

se centra o interesse principal do jornalismo.

Os jornais efetivamente colaboram com a formacgao oginido publica. O
jornalismo é simultaneamente a voz de um grupoalstico, de outros conglomerados
econbmicos e grupos politicos que querem dar asapiaides particulares um carater de
objetividade.

Na opinido de Marcondes Filho, torna-se noticialilagque € considerado

“anormal’:

mas cuja anormalidade interessa aos jornais comta-pozes de correntes politicas. Uma
embriagués qualquer ndo é noticia; ela o sera serno®@m personagens que desagradam essas
correntes ou que representam poderes que o joragnde combater. O jornal, assim, arranja,
acomoda o extraordinario na sua argumentacédo didniaa setores ou grupos sociais (p.13).



E incorreto dizer que os jornais somente reforopmifes ja existentes. Em alguns
sentidos e em casos especificos eles exercem uéma capdutora. Segundo Glotz e
Langenbucher (apud Marcondes Filho, p. 21), “otoles sdo relativamente faceis de
serem influenciados, em sua formacdo de opiniao,faws’ aparentemente irrefutaveis
em areas que eles tém pouco conhecimento préwaap possibilidades de submeté-los a
prova”’. Nessa perspectiva, pode-se dizer que @ljaonstréi e reconstroi a cada dia a
formacdo de opinido adaptadas as suas argumentagiie$a que estas sejam
particularizantes e representativas de uma clasgeologia.

No que diz respeito a crbnica de Cony, sua meistabelecer um dialogo com o
leitor, comentando sua idéias e reflexdes sobreotmliano, os fatos que |he trazem
angustia, preocupacao ou incomodo e, particulaeneiot texto sob andlise (t.1): os meios
de comunicacgéo e a exposicdo quase total das pgadoiacas.

A partir dos comentarios do cronista, o leitorgaaa refletir também sobre o papel
da imprensa e dos meios de comunicacdo de modd @erque € informar? Qual a
pertinéncia de certas informacdes? Qual o interdsgeliblico em relacdo a informacgdes
pessoais?

Para ilustrar a impertinéncia de algumas notickagronista narra um episédio
ocorrido com ele a respeito de seus sapatos. A, fite maneira irbnica informa aos
leitores que estara fora do pais por uma semana:

Pessoas mal informadas, em Paris e em Lyon, quesbar como vai a literatura brasileira. Talvez
aproveite a oportunidade e fale sobre a colec@aplatos italianos que néo tenho. (t.1)

Ao observamos as outras cinco crbénicas selecisndodanesmo autor — “A agua
vem do ribeirdo” (t.2), “Piada do destino” (t.3)A “alma pequena” (t.4), “Assunto
Unico”(t.5) e “Garganta profunda’(t.6) — verificamque elas tém como temética a politica
brasileira, em trés delas (.2, 5 e 6) e o tema&¥palsado do jornalista do New York Times
devido ao comentario feito em relacdo ao PresidémtBrasil, Luiz Inacio Lula da Silva.
Em outra (1.3 ), o tema diz respeito ao destin®desidente e o problema dos bingos, e na

altima crénica selecionada (t.4), a auséncia déisheeste inicio de século.



Nos textos selecionados, encontramos comentadosndnciador em relacdo ao
tema exposto, mas esses comentarios - via de+ragantam uma postura bastante critica,
carregada de um tom irénico, visando a reveladaivacdo ou mesmo o inconformismo
do enunciador sobre as atitudes dos politicos lbras. Para interagir de maneira plena
com o enunciador, o leitor precisa estar inteirdds assuntos em pauta nos jornais
impressos ou transmitidos por radio ou televisamis @ preciso um conhecimento
partilhado para que a interacéo se dé de modo .pleno

Por meio de suas crdnicas, 0 autor também colatmonaa formacédo da opinido de
seus leitores, pois constroi na interacdo umaaréo pais e a seus governantes, baseando-

se apenas nas atitudes desses que seriam os n&gmesedo povo brasileiro.

3. A crbnica e o didlogo com o leitor

O grande prestigio da crdnica €, segundo Antoniwi@a, um sintoma do processo
de busca da manifestacdo da oralidade na escuitagja, do rompimento de elementos
artificiais e da aproximacdo com o traco “mais reltdo modo de ser de nosso tempo”.

Muitas crbnicas apresentam uma caracteristicamtastomum: deixam de ser um
comentario expositivo ou argumentativo e tornamesaversa aparentemente fiada,
parecendo por de lado a seriedade dos problemastdto, entram de modo profundo no
significado dos atos e sentimentos humanos e éstaipe uma critica social, a partir de um
dialogo com o leitor.

O cronista busca criar um estilo simples, diverta breve, mas ndo deixa de
discutir os problemas politicos e sociais ou aguezas do homem. Na verdade, pode-se
aprender muita coisa quando se diverte e os tregostitutivos da crénica sdo, segundo
Candido, um meio privilegiado de apresentar a@dale modo persuasivo muitos temas
que divertem, atraem, inspiram e fazem o indivialmadurecer a sua visdo de mundo.

Segundo S& (1987: 11), o cronista se investe dxargé de um narrador-repérter

com o intuito de referendar a soma de jornalismo kt@ratura:

Os acontecimentos sdo extremamente rapidos, enistrqrecisa de um ritmo &gil para poder
acompanhé-los. Por isso a sua sintaxe lembra algioiza desestruturada, solta (...) hd uma
proximidade maior entre as normas da lingua eseui@ oralidade.

Assim, o cronista constroi seu discurso num ergegluem que de um lado estédo os

fatos do cotidiano que ele quer de algum modo iafiog pelo menos tocar, ainda que



levemente; de outro lado, a repercussédo que essraon fatos tém para a sua vida, quais
didlogos esses fatos suscitam ao entrarem em gocdat a sua experiéncia diante do
mundo. Cabe ainda lembrar que, como cronista, rit@sdeve limitar o seu discurso, pois
COmo 0 seu texto visa, inicialmente, a aparecgomal, precisa estar adequado ao espaco
que lhe é conferido. E também da economia que masqeeza estrutural de uma cronica.

O leitor de jornal € bem menos uma entidade abhsém relacdo ao leitor de um
livro, na medida em que o jornal se dirige a untard@nada classe por refletir também os
interesses e 0 padrdo cultural dessa classe. Desde, o leitor de crbnicas ndo € um
enigma insondavel. O cronista sabe mais ou menqaea esta se dirigindo e pode

inclusive convidar o leitor a refletirem juntos seenhuma ceriménia.

O dialogismo, assim, equilibra o coloquial e oréitéo, permitindo que o lado espontaneo e sensivel
permaneca como elemento provocador de outras vidésma (...) Com o seu toque de lirismo
reflexivo, o cronista capta esse instante brevisgjoe também faz parte da condicdo humana e lhe
confere (ou devolve) a dignidade de um nlcleo estnte de outros nucleos, transformando a
simples situacao no dialogo sobre a complexidadandssas dores e alegrias (S&, 1987: 11)

3.1 A crdnica como um conjunto de atos de fala

Com o intuito de explicitar os mecanismos que &amua oralidade no texto escrito,
busca-se por meio da cronica identificar atos die édasua manifestagéo, evidenciando
situacBes mais proximas da realidade de nosso.leito

Na medida em que a crénica € um género textualigbeca linguagem oral e
escrita, seu discurso, embora escrito, € analisyrtir do modelo teérico com que se
analisa a conversacao natural. Para simular a csagéo cotidiana, criam-se efeitos de
sentido, por meio de elementos grafico-linguistigos visam, de um lado, a forjar lacunas
sintaticas e, de outro, as preenchem pragmaticamgtglibrando o discurso por meio de
marcas de oralidade que imitam a conversacao.

A informacao, na cronica, realiza um percurso queke a estrutura argumental
(sintagma nominal: argumento 1, sintagma verbgumento 2 e/ou argumento 3) e que
mescla elementos das modalidades oral e escrita.

Como o objetivo deste item é a manifestacdo dadad®, indicaremos a seguir

algumas formas de presenca da fala na escritadrisas sob analise:

a- estruturas elipticas: lacunas morfossintatidascempletadas pragmaticamente.
(1) Evidente, é o progresso (t.1)



(2) Por que nao? (t.3)

b- estruturas parentéticas: ruptura do tépico désen, como o uso de frases parentéticas

ou de digressdes

(3) De repente € bom que repita o de repente fechar ou abrir bingos torna-se agenda péigaitdo
Partido dos Trabalhadores. (t.3)

(4) A explusédo do jornalista do “NYT” perdoem o cliché& foi um tiro no préprio pé” (t.5)

O segmento destacado em italico pode ser conduenma pequena digressédo (por¢éo textual que
desvia o foco de relevancia do topico prévio) agdrparentética, ja que é inserida em outra.

C- uso de pergunta retérica:

(5) Quem estaria interessado nos meus ténis esmolasbz@ovias urinarias do governador ja morto,
em quem toma ou ndo toma Viagra? (t.1)

(6) Como imaginar que o retirante nordestino chegaReegidéncia da Republica? (t. 3)

d- uso de giria, uso de variante coloquial:

(7) Se aos 16, 17 anos, um vidente Ihe profetizassehggaria ao topo, € possivel que Lula, embora
achando muitaocadapara ele, no fundo no fundo se perguntasse. (t. 3)

(8) Pensamento Unico é urdeoga mas pior mesmo € o assunto Unico (t.5)

(9) Julgava-o ungorila, mas apreciava seus 6culos escuros. (t. 6)

(10)O outro Da Silvaera metido a inglésfalava dificil e gastou horas de seu mandatolaegentando
brigas de galo, corridas de cavalo e concurso dseasi(t. 2)

(12) (...) é possivel que Lula, embora achando difitdsconfiasse que, com um pouco de sorte e muito
jeitinho, poderiadar a volta por cima(t.3)

(12) A expulséo do jornalista do “NYT” — perdoem o hkc— foium tiro no préprio péLa fora, sera
consideraddom de cope- 0 que nao chega a denegrir nem o Brasil nema aréprio. Mas, aqui
dentro, perdera umacoimportante de sua credibilidade pessoal. (t. 5)

3.2 A crOnica e as estratégias de aproximacao conbeitor



Durante a atividade interacional, o enunciadorcau$io processo enunciativo,
convencer o leitor de algo, enquanto o leitor pradaterpretar aquilo que lhe é proposto,
Ou seja, se aceita ou ndo aquilo que Ié. Enfinynhé relacdo de comunicacao entre os dois
que se concretiza por meio da interacdo, da d@bftagie, visando a construcdo do sentido
textual.

Conforme Fiorin (1996: 41e ss.), a enunciacdmdede como a instancia de um eu-
aqui-agora, isto €, ha um sujeito (eu) que reaiima producao discursiva num dado espacgo
(aqui) e num certo tempo (agora). A partir dissstinuem-se dois tipos de discurso: 0s
que séo projetados eni. pessoa: o0 eu-aqui-agora (enunciagdo enunciada)ogie s&o
projetados em?®3pessoa: no espaco do ‘14’ e no tempo de ‘endinir{ciado enunciado).

Os discursos construidos efh dessoa (enunciagdo enunciada) produzem efeitos de
sentido de aproximacdo do sujeito enunciador coque se diz e uma relacéo dialégica
entre os sujeitos da atividade. Com isso, constgeimteracdes com efeitos de sentido de
subjetividade que podem criar maior cumplicidad&eens parceiros, gerando emocao,
ironia, etc.

Por sua vez, os discursos elaborados émp8ssoa revelam um efeito de
distanciamento do sujeito da enunciacao e, poreguniste, instauram efeitos de sentido de
objetividade que sdo, predominantemente, racionais.

Para se constituir o discurso, entédo, faz-se asacdtegorias de pessoa (actancial),
de espaco (espacial) e de tempo (temporal) e umaestaatégias basicas usadas nesse
processo é o da debreagem que pode ser enunc@ivanunciva. Na debreagem
enunciativa, ttm-se as categorias do eu-aqui-agarpanto na debreagem enunciva tem-
se as categorias do ele-la-entao.

De acordo com o momento da enunciacdo e com acintalidade do sujeito
enunciador, pode-se usar um tipo ou outro de dgbmeaPara criar maior subjetividade,
usa-se a debreagem enunciativa, ja para estabelemier objetividade emprega-se a
debreagem enunciva.

Essa classificacao serve para constatarmos quixtos sob analise o enunciador
escolhe o uso da enunciacdo enunciada, visandalzekser um eu-aqui-agora, na medida

em que se posiciona diante dos fatos e busca kstabema aproximacdo com seu leitor.



Vejamos alguns trechos em que usa a primeira pessphlral, incluindo o povo brasileiro
e, é claro, o leitor:

(13)Acompanhamos cotidiano,invadimosa privacidade alheia com as camaras, os videasscagas
telefénicas, as tomografias computadorizadas destds, o estado terminal dos moribundos (t. 1).

(14) Deu no “New York Times”, “NYT” para os intimos, gus brasileiros estdo preocupados com “0
presidente Da Silva”, Lula pargs outros(t.2)

(15) ... podemos acompanhar destino de dois personagens, um deles tragiocotro mais ou menos
cbmico (t.3).

(16) Um dos raros consensos messotempo € o da auséncia de herdis (...) 0 cenariquevivemosé
marcado pela mediocridade de atores, de figurirdesenredos (t.4).

Quando deseja um afastamento estratégico ou neeceassircar objetividade, o

enunciador usa a enunciagdo enunciva, como em:

(17) N&o é de agora que se comenta a tendéncia ddemesDa Silva pelas bebidas consideradas fortes
(t.5)

(18) Ate hoje, no escandalo do Watergate, discute@edibilidade da principal fonte, escondida num
pseuddnimo pornd, Garganta Profunda, que provoaagaulncia de Nixon (t.6).

3.3 A crbnica e a veia irdnica do jornalista

A ironia pode ser vista como um principio estratlor de um dado discurso, ou
ainda uma forma de caracterizar o estilo e a visgionundo de um autor. Para Bakhtin
(1981), a ironia é considerada um caso tipico sleudso bivocal, visto que nesse discurso a
palavra tem duplo sentido: volta-se para o objetalidcurso como palavra comum e para
um outro discurso. Na verdade, a consideragédo edstadla ao discurso de um outro
implica o reconhecimento do segundo contexto coamirtho para perceber o significado
da ironia.

Cabe apontar que no discurso irénico, o enunciadar a linguagem do outro,
porém reveste-a de orientacdo oposta a do outr@a Gma espécie de uso ambiguo do
discurso do outro.

Nas palavras de Bakhtin (1981: 168):



A segunda voz, uma vez instalada no discurso dm,0ehtra em hostilidade com o seu agente
primitivo e o obriga a servir a fins diametralmeanf®stos. O seu discurso se converte em palco de
luta entre duas vozes.

Podemos entender o discurso irbnico (unidade dactecdo do autor associada a
unidade de enunciacdo do outro), segundo Cast@y (130), “como o resultado de uma
operacdo dedutiva de contradicdo ou contrariedadegee se recupera o elemento
pressuposto como a verdadeira expressao da sagdte.

Em alguma das crénicas analisadas, a irbnia &urada por meio de selecao lexical

prépria de outro campo de atividades ou do conhadiop como por exemplo em:

(19)Numa lista apressada, sem necessidade de amplgsigass temos népole position” alguns
personagens que nos irritam pela monotonia com sgmepre ocupam 0S espagos vazios do
noticiario. No plano internacional, a dupla BuskiBlproduziu uma troica com o desassombroso
reforco de Rumsfeld (...) No plano nacional, nosgities sdo mais divertidos. O decano deles
parece que é Paulo Maluf (t.4).

Nesse segmento, 0 enunciador trata da auséncierdis Bm nosso tempo e faz uso
do léxico da formula 1 - “pole position” - paraggf-se aos nomes de vildes que aparecem
diariamente nos jornais (t.4).

Nessa mesma crbnica, o enunciador usa palavrasiged@m mundo do teatro ou
cinema — atores, espetaculo, roteiro — para referaos politicos brasileiros e a corrupgéo
por eles praticada, como em:

(20) Osatores como se V€, até que se esforgcam para dar graggpataculoO problema é mesmo o

roteiro, de uma indigéncia proporcional a magnitude daupgdo. Umroteiro mal-escrito,
monétono, sem novidades, mas bem realizado (t.4).

Em outras crbnicas, o enunciador cria uma relat#iontertextualidade, usando
provérbios ou versos retirados de poemas famostiaglaa portuguesa, mas empregando
contradicdo ou contrariedade em que se recupenfrote j4 dissemos anteriormente, 0
elemento pressuposto como a verdadeira expresséigrficacdo. Vejamos os exemplos
a seqguir:

(21)Foi emocionante ver pela TV a ordem de prisdo dama&x-prefeito Celso Pitta, prisdo que nao
valeu, poisnada no Brasil parece valer a pena, temos a alntpepa(t.4)



(22) Deu no “New York Times”, “NYT” para os intimos, €uws brasileiros estdo preocupados ¢om
presidente Da Silva”, Lula para nés outr@s.) O principal jornal dos Estados Unidos gazamie
Da Silva tem tido problemas e que vem apelando ‘fletidas fortes”, aquelas que sédo destiladas
em alambiques de boa procedéncia e que ndo podaordendidas com a agua que todos bebemos.
Segundo uma marchinha de Carnaval antigagua vem do ribeirdo das Lajes. Do alambique vem
outra beberagert.4).

Nesses exemplos, verificamos que o enunciador @apechos da poesia de
Fernando Pessoa ou de letra de musica populatdinr@agara inverter valores e criar 0
efeito de ironia. Ainda no exemplo (22), temos © m®me do presidente com efeito
irdnico, pois os brasileiros, normalmente, o charmpafo apelido com que ficou conhecido
como sindicalista, entretanto o jornal americaroréferéncia ao presidente por meio do
seu sobrenome “Da Silva”, que seria a forma udvalverdade, esse € um sobrenome
bastante comum entre os brasileiros e, em genmdknue a pessoas de origem simples, isto

é, de familias ndo aristocraticas ou de uma atid@@mica.

Na cronica “Do direito de ndo informar”, o croniftasca alertar ao leitor que, nos
dias de hoje, o jornal e os demais meios de cmac#o estdo se tornando veiculos de
exposicao quase total das pessoas publicas “em dorsagrado direito que tem o povo de
estar informado” (t.1). Na verdade, o enunciaddiceresse direito, ironizando a partir do
relato de um episédio ocorrido com ele prépriostateelecendo uma cumplicidade com seu

leitor, que tem o direito de ndo querer ser infalande certas banalidades:

(23) Quem estaria interessado nos meus ténis esinatis, nas vias urinarias do governador ja
morto, em quem toma ou ndo toma viagra? Vi, na samassada, a foto do pé enfaixado de Lula.
Recebi uma informagdo que ndo me interessava.

Como vinganga, darei uma informagdo que ndo deleeessar a ninguém: estarei fora do pais por
uma semana. Pessoas mal informadas, em Paris ey@m dquerem saber como vai a literatura
brasileira. Talvez aproveite a oportunidade e dalere a colecédo de sapatos que ndo tenho. (t.1)

Apés ler toda a crbnica, o leitor observa que oneiador ndo usa apenas 0S
recursos de oralidade para dirigir a palavra aoirserlocutor; entretanto, por meio desse
recurso, o autor consegue criar um texto bastagméisativo e representativo do momento
em gue vivemos. O grande prestigio da cronicagéyng® Antonio Candido, o rompimento
de elementos artificiais e da aproximacdo com ¢otfanais natural do modo de ser de

NOSso tempo”.



Consideragfes Finais

Apesar das dificuldades de transposicdo da modigideal para a escrita, a cronica
estabelece vinculos com a conversacao cotidiare,llg confere marcas de oralidade,
evidenciados tanto nos elementos verbais, comm@os/erbais que envolvem a situacao
discursiva por ela simulada.

Como na conversagao natural, a cronica pode dagida a partir de atos de fala
que sdo mencionados pelo enunciador ou mesmo pedgsias personagens, quando
ocorrem nos episodios relatados. Por fim, ndo esaaprronista a preocupacdo com 0 uso
de uma variante coloquial da linguagem, visandovalger o seu leitor e buscando efeitos
de sentido de humor, ironia, emocéo, entre outros.

Para concluir, pode-se reafirmar que a crénicanétexto que estabelece uma
relacdo dialogica tal entre autor e leitor que @ermama cumplicidade entre ambos,
instaurando uma interacéo efetiva que permite aergécrénica uma riqueza extraida de
pequenos comentarios, desabafos ou reflexdes piopadas por noticias veiculadas na

midia ou meros pensamentos do enunciador.
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Do direito de nao informar

Carlos Heitor Cony

Rio de Janeiro — Evidente, é o0 progresso. Os meios de comurocasg@m recursos
tecnolégicos de hoje, colocam os personagens d@&dianmumana em exposi¢cdo quase
total. Acompanhamos o cotidiano, invadimos a pidade alheia com as camaras, 0s
videos, as escutas telefénicas, as tomografias wachprizadas dos doentes, o estado
terminal dos moribundos.

Desde o pé enfaixado do presidente, as tibias kdagi@lo delegado suspeito de mutretas
graves, o aparelho urinario do governador que astaerrendo de cancer generalizado,
tudo fica escancarado na TV, nas revistas e nnaippem nome do sagrado direito que tem
0 povo de estar informado.

Pessoalmente, ndo considero sagrado esse dirgitmlodaté mesmo de que tenhamos o
direito de saber tudo de todos. Trabalhei durambs @om um reporter — dos melhores que
conheci — que foi entrevistar um deputado recélitegelaa faixa da meia-idade, e quis
saber se ele tomava Viagra.

Certa vez o fotografo de uma revista foi a minhsaca queria fotografar os meus sapatos.
O pauteiro da matéria garantia que eu possuia api@relida colecdo de sapatos italianos,
eu seria uma espécie de Imelda Marcos, a mulhditador filipino, que tinha mais de mil
pares de sapatos.

Quem estaria interessado nos meus ténis esmolasmbzao vias urinarias do governador
ja morto, em quem toma ou nado toma Viagra? Vi, @mama passada, a foto do pé
enfaixado de Lula. Recebi uma informacéo que namtaeessava.

Como vingancga, darei uma informagédo que ndo deaeeessar a ninguém: estarei fora do
pais por uma semana. Pessoas mal informadas, &reRan Lyon, querem saber como vai
a literatura brasileira. Talvez aproveite a opddade e fale sobre a colecdo de sapatos que
néo tenho.



