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O LEXICO DE DRUMMOND
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ABSTRACT: Reformulating the linguistic code, Drummond use®sdvynechanisms
of lexical neological creation, placing each of tihexactly where it may concentrate a
greater amount of aesthetical communication. Drumenobserves the morphological
laws related to the structure of simple and priwdtwords and to the construction of
words in the construction of neologisms.
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0. Introducéo

Em nossos dias, a imprensa € a grande responsaeellgpeamento de
criacOes lexicais. Elas acabam por vir a tona cornataaturalidade que, muitas vezes,
os falantes-ouvintes nem se d&o conta de que ditéte de um novo vocébulo. As
palavras novas, quando usadas com grande freqiifazem com que desapareca
rapidamente um possivel choque da novidade, tosgarnenhecidas e sofrem o
processo de desneologizacdo. Depois que se integrammcabulario usual, acabam por
tornar-se, muitas vezes, simbolos de certo momeistdrico ou de certos grupos
sociais.

H4, entretanto, criacbes que surgem com um objetdpecifico, sdo validas
para aquele determinado momento e jamais chegafapea parte do dicionario de
lingua. Sdo as criag8es literarias com objetivaliggto. Chamadas por Guilbert
(1975:41) decriagbes neoldgicas estilisticaslas se apdiam na expressividade, pois,
traduzindo idéias nao originais de uma maneira hexprimem, de forma inédita, uma
certa visdo pessoal de mundo. Pensando exatamess$e tipo de criagdo lexical,
tentamos mostrar quais 0s processos neoldgicasadtls por Carlos Drummond de
Andrade e qual o efeito obtido com eles. Para ssoplhemos como fonte de pesquisa
seus dezenove livros de poesia, publicados pelaradibsé Olympio, em 1983, no Rio
de Janeiro, em dois volumes denominadosga reuniéo kll.

Drummond é um poeta considerado pela critica per ®umatica e sua
facilidade de lidar com as palavras e expor seusgmeentos, suas criticas, seus
amores, suas (des)ilusbes. Trata-se, entretantond@oeta-criador. Um poeta que
trabalha com as palavras e, criando-as ou recrasdenriquece seu texto com um
estilo proprio e pessoal.

1. Tipologia das Cria¢cdes Drummondianas

A expressdo literaria constitui um nivel particulia lingua, que se opfe a
outros niveis. Nela a fantasia verbal para a avi@gcéais livre. Embora seja possivel, é
mais dificil uma criagdo poética vir a fazer patteléxico da lingua. Continuara sendo,



na maioria das vezes, uma lexia virtual que segeepiele momento especifico, aquela
obra especifica, aquele autor especifico.

Os compostos literarios sdo, via de regra, palaabassratas, diferentemente,
na maioria das vezes, dos compostos que surgeimgue Ipadrdo e dos tecnologismos.
Essas criagOes lexicais trazem ao texto um efgiiecés porque fogem do uso comum
da lingua e ganham vida em um momento exclusivo.

As criacdes lexicais drummondianas obedecem, comalqger nova
formagdo, as regras estabelecidas pela lingua. Eaows, nocorpus analisado,
neologismos fonoldgicos, morfolégicos e semanticedem dos empréstimos
linguisticos. Muitos sdo resultado de modismostec& em que foram criados. Por se
tratar de obra poética, muitas vezes o autor, dcriar, aproveita-se da liberdade do
espaco grafico para truncar palavras, escrevéda®mina invertida, espacejadas ou,
ainda, “despencando” pelo texto. Trata-se de resugg@ficos que ressaltam a
expressividade daquela determinada palavra. Napdmtanto nenhum processo novo,
0 que quer dizer que o poeta ndo rompe com a noapenas contribui para a
ampliacao lexical, mesmo que seja uma ampliacéoazpestilistica e expressiva.

Quanto aos neologismos fonoldgicos, percebe-se Djuenmond algumas
vezes se utiliza de uma combinacdo inédita de fememsriando do nada um
significante e transcrevendo-@x¢nihilo); outras vezes recorre as onomatopéias,
formando novos vocébulos.

O neologismaex-nihilo surge com mais freqiiéncia no universo publicitario
Cria-se um novo produto, logo é necessario criamomd nome. Esse nome, algumas
vezes, pode ser o resultado de uma sequéncizcailifigdita, com o objetivo de chamar
a atencao do receptor, um consumidor em poterid@ltexto literario, esse tipo de
neologismo pode gerar problemas de decodificaga@o decodificacdo por parte do
leitor pode fazer com que o texto possibilite diféges leituras, ja que cada leitor, a
cada leitura, pode atribuir ao novo termo um caftesemantico diferente. Mesmo
sendo um tipo raro de formacdo, podemos encoriramas criacdesxnihilo na obra
drummondiana.

No poema Os nomes magicogA Falta que Amp transcrito abaixo,
encontramos esse tipo de criacao:

“sédula syfra cynal

gomma

bredda kreza kressynk dekred
ryokred

fydex fynywest ynwesko

horwendys

hortek

del-tek

héa-les

halley aureo foguete em 6rbita 180

210 240 360 dias-cruzeiro

melédico desagio & borborigmo de pressagio

quando seremos ricos, morena?



no fim de $ 5 anos-kofybrasa

se ndo perdemos até o ouro das caries
e ainda restar memoria de riqueza

no ar nohrlar”

Encontramos no texto uma mescla de processos dedaarutilizados para
gue o poeta possa obter 0s nomes magicos. Variagdesaficas $€dula syfra, cynal,
¢commg em que s@ode reconhecerédulg cifra, sinal e soma,ou composi¢cded{as-
cruzeiro) podem ser encontradas no poema. Entretanto, éasdormacéegx-nihilo
que o poeta da um tom especial ao seu texto. As/q@al magicas ndo podem ser
comuns, devem ser palavras especiais, pronunciadas momento especial. S&o
inéditas e tém um significado dentro do contexto.

Lembremo-nos de textos de outras histérias inféati®sas em que ha muitas
palavras magicas. Peter Pan - assim como as pgswale Monteiro Lobato -
cheirava o p6 dpirlimpimpim' para que pudesse voar. Mary Poppins, como elaiprop
afirma, cria o adjetivsupercalifragilisticoespialidoso para se referir a um belo dia de
passeio, e a fada da historia deinderella canta salagadu lameixecapu
labibidibobidibl’ enquanto transforma uma abdbora em carruagens, eatccavalos e
as roupas esfarrapadas da moca em um lindo velibaile.

CDA, a seu modo, expde os vocabulos a seus Igitpre se defrontam com:
bredda kreza kressynk dekred ryokred fydex fynywest ynweskq horwendys
hortek, del-tek ha-les anoskofybrasa nohrlar.

No texto, essas criacfes sdo apresentadas dea fodapendente nos nove
primeiros versos. As palavras sdo jogadas ao lgieorforma espacada nos cinco
primeiros versos e de forma mais rapida do sextoncam verso, devido a disposicao
gréfica. O autor parece mostrar o caminho s@aula, syfracynal, comma Faz com
que o leitor imagine o que quiser dentro do univelds somas, das cifras, do dinheiro.
Essas palavras magicas parecem associar-se a riguenglhor, a um pedido para que
se seja rico: “quando seremos ricos, morena?” Aosta é: “No fim de $@mnos-
kofybrasd com uma condicdo: “se ndo perdermos até o ouso cfaies/ e ainda restar
memaria de riqueza/ no aohrlar.”

Em suas criagcbes percebe-se a repeticdo dos fané&¥ /ik/, /r/. A sequéncia
kre - que lembrarédito - aparece enkreza, kressynk, dekred, ryokref a sequéncia
tek pode ser encontrada efmortek, del-tek Os sons oclusivos e brutos remetem o

! “peter Pan”In: Os quatro mundos encantados de Walt Dish@ume O mundo da
alegria. Texto baseado na histéria de Sir J.M. Barrie.tlagdes adaptadas por J.
Hench e A. Dempster.

2 “Mary Poppins”, de Walt DisneynlOs quatro mundos encantados de Walt Disney
Volume O mundo daalegria. Texto inspirado nas histérias originais de P.L. &rawe
contado por A.N. Bedford. llustragfes de G. Clarke.

% A Gata Borralheira(Cinderellg, de Walt Disney. Desenho animado baseado no conto
de Charles Perrault com, direcdo musical de OlWallace e Paul Smith e cancdes de
Mack David, Jerry Livingstone e Al Hoffman. Direcéle Wilfred Jackson, Hamilton
Luske e Clyde Geronimi.



leitor & dificuldade de se obter dinheiro, assaxiadlificuldade de se pronunciar todos
esses nomes magicos. Corre-se 0 risco de tudwisgilizar no ar nohrlar.
Apenas o autor-criador detém consigo o significdelssas palavras. Cabe a cada leitor
uma tentativa de decifrar o enigma proposto. E gagee esse € o objetivo do autor.

A producé@o onomatopaica € outro tipo de criagcdolfmjica propriamente dita
ou especifica. Ha também uma sequiéncia inédit@mknfas, dessa vez motivada por
um som que se quer representar lingiisticamen{gorgnto, a transposicéo de gritos e
ruidos (lingua inarticulada) na lingua articulagaf@ma apenas aproximativa. Dai seu
carater convencional, que possibilita que as onopé#s sejam apreendidas. A
representacdo dos sons ndo articulados estd semjgita aos recursos fonético-
fonoldgicos de uma determinada lingua, tanto geglientemente varia de idioma para
idioma.

Convém notar também que as onomatopéias podentapams textos em sua
forma pura ou lexicalizadasm{au - forma pura, miar - forma lexicalizada). A
onomatopéia lexicalizada pode ser encontradacompus de forma extremamente
original. E o que se percebe com a criacdo da forembal clapeclape em Hora
magica(Esquecer para Lembrar

“Pés contentes na manha de marco./O vida! O qigrainteiral/pisando a areia que
canta, o barro queapeclapga poc¢a dagua que rebrilha.”

Ao criar essa onomatopéia por reduplicacdo, o awms um verbo
(clapeclaperou clapeclapif?) para transmitir a sua impresséo pessoal do sopisdr
no barro. A criacdo, na verdade, transmite aorlaitna mistura de sensacéo tatil e
auditiva. Se a areia canta e a pdéguarebrilha, o barrelapeclapeao contato dos pés
contentes.

Muitas vezes, o som onomatopaico é tdo rico questisuib palavras e
explicacdes. E o que ocorre no uso da onomatopémm, plaft, retirada do poema
Assalto (Menino Antigo).

O galinheiro é invadido por um “roubador” que busgcandez para gemada.
Ele escorrega e cai. A onomatopglaft mostra muito bem o ato de cair e o ruido
provocado pelo tombo. O texto ganha em expressigidaois 0 som representa toda a
situacao de forma até melhor do que a descricéo.

“Bateria de gritos/clarim cacarejante musicandofaltsa imida do poleiro/tapete de
titica verde onde escorregéft/o roubador de indez para gemada.”

Tem-se a chamada neologia sintagmatica por meio etigdo sintatica
existente entre unidades linglisticas que se camhinconforme regras pré-
estabelecidas. Por meio da transformagéo de ursa ffa base, surge uma lexia que
pode ser formada por derivacéo prefixal, sufixapboucomposicéo.

Em se tratando da derivacdo, percebe-se que CDAseais textos, muitas
vezes, se Uutiliza de palavras que apresentam lieldda, mas carecem de
aceitabilidade. Ao utiliza-las, o autor da vida rmauforma nao registrada e o texto
ganha em expressividade.



A ndo-aceitacdo de um novo vocabulo freqlientemecdere por causa do
bloqueio lexical. Se algumas formacdes sao inae@gA um dos mistérios das
combinacdes, segundo Basilio (1987:6), € porge&igiem outras equivalentes, aceitas
e consagradas. Substantivos canaeracace casamentdloqueiam, assim, as formas
* moderament@® * casagdo Formas comalesmorrer bloqueada posobreviverou
ndo morrer tristiddo, bloqueada potristeza,ou a-gostq bloqueada podesgostosdo
encontradas ao longo dorpus

Além de ir contra o bloqueio e a aceitabilidadeurdmond revela-se,
sobretudo, um mestre da composicdo. Reduzindosfrasestruturas curtas como
portas-trovae musicalando e tristinfinitamente, o poeta mostra sua adaptacdo ao
dinamismo da vida moderna.

Tomemos como exemplo trés criacbes de Drummond em@aBaisagem:
como se fagAsimpurezas do Brangodo qual transcrevemos uma estrofe:

“Abrir porteira. Range. Indiferente./Umeaca-siléncio Nem a olho./Um dia este
siléncio-vaca este ranger/baterdo em mim, perfeitos,/existaddefsente,/de costas, de
perfil,/tangibilissimos. Alguém pergunta ao lado:ffDe ha com vocé?/E ndo ha
nada/sendo som-porteira a vaca silenciosa.”

Vaca-silénciq siléncio-vacae som-porteirando sdo constru¢des usuais na
lingua comum. Encontrariamos no primeiro caso &toagéovaca silenciosajue é,
inclusive, utilizada pelo autor, posteriormente. Witizar o substantivo pelo adjetivo, o
poeta cria um composto e, muito mais do que isseglee o leitor no seu proprio
pensamento. O substantisi®éncioutilizado no lugar do adjetivsilenciosada ao texto
uma cor propria. A vaca ndo € simplesmente sileaci&la € a prépria representacao
do siléncio. Ela se funde ao siléncio, tanto que, saguida, o autor inverte os
elementos do composto e crissiténciovaca Sé quem vivencia aquela situacao, sé
guem esta naquela fazenda sabe o que é aquelsieadiléncio, um siléncio que sé
existe naquele lugar e naquele momentosilémcio-vaca O siléncio-vacaé quebrado
por uma pergunta de alguém e também por outro smom-porteira Na verdade, o
som da porteirao ranger da madeira que provoca um ruido tacciEafstico e téo
rural. Ao suprimir a preposicao, o autor nao wilien sintagma usual, ele cria um novo
vocabulo. Osom-porteiraé mais forte do que som da porteiraO som-porteiraé
Unico, exclusivo, especial. E ele que quebrsil&ncio-vaca Tanto esse som quanto
esse siléncio sdo responsaveis por construir ffagesisagem a que se refere o poeta.

3. Concluséo

Assim, diz-se que as criacdes lexicais literariagstilisticas se comportam de
maneira diferente das demais criacdes. Apreserpamaa um valor expressivo naquele
momento e naquele texto. Cumprido o seu papel sgpe tendem ao esquecimento.
Motivam-se a cada leitura. Dificilmente passam &egrar o léxico da lingua.
Entretanto, tém um valor enorme porque vém mosiar além de a criagdo ter um
fundo prético e necessério, ela também pode stwgiio um simples valor expressivo,
ou ladico. O poeta, usando determinadas formagi@segue o0 que a maioria dos
falantes de uma determinada lingua n&o vai consegoca, ou seja, arrancar lagrimas,



suspiros, sorrisos e, enfim, a admiracdo do gradtdico. E ai que se percebe que a
lingua se presta, sim, a comunica¢éo, mas taml#rav®s dela que se encontra espaco
para a emocéo.

Quanto a sua significacdo, pode-se dizer que egrigie que lhes imprime
determinada constancia e impede seu emprego arhitf@ata-se de seu significado
fundamental, composto pelo conjunto de semas désteaminada palavra. Por mais
complexa que seja a gama de variacdes semanticasnpre um nicleo semémico que
evita que se caia em uma incompreenséo total deigificado.

Essas criagfes sdo esponténeas e, por mais ef&uerasjam, séo inusitadas
e, por isso, expressivas. Com elas, Drummond ingérsua poesia uma marca propria;
inventando sua linguagem, o poeta d&4 ao textonaligiade; indo além dos limites do
gue se considera “aceitavel”, fixa-se no tempo espaco como um dos maiores poetas
do Modernismo brasileiro.

RESUMO: Reformulando o cédigo linguistico, Drummartiliza varios processos de

criacdo lexical neologica. Por mais que observéomaacao dos neologismos as leis
morfoldgicas relativas a estrutura das palavraplssne primitivas e a construgdo das
derivadas e compostas, o poeta pretende satisfarmcessidades de seu texto.

PALAVRAS-CHAVE: Drummond; neologismos, Iéxico
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