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A CRIACAO NEOLOGICA ESTILISTICA

1. ESCOLHA E CRIACAO

Por trds de todo ato de comunicacdo existe alge mhai que simplesmente
transmitir uma mensagem. Mesmo que o texto semnmemte referencial, objetivo, ele
carrega consigo um aspecto intencional, seja umjaléel® impressionar o destinatario,
seja um desejo de marcar uma posicao.

Utilizando o material linglistico de que dispbeemunciador faz, entdo, uma
escolha que varia de acordo com o tipo de texim, @dipo de publico, com a situacéo
da enunciacao. Essa escolha, entretanto, tem asgumtacoes.

Segundo Cressot (1976, p.10), dois fatores limaaescolha: os de ordem social e
os linguistico-gramaticais. Para o autor:

Limitada pela necessidade de nos fazermos compeeengbelos fatores
sociais que designaremos com 0 nome genérico deei@mcias, a escolha
€ ainda limitada por imposi¢cdes gramaticais: a atogia, a sintaxe, a
ordem das palavras, ndo nos permitem liberdadg &tdora conhegcamos
a sua relativa flexibilidade.

Um dos objetivos da Estilistica € justamente aaabsescolha feita, verificando-
se de que maneira se consegue com ela efeitoxestétexpressividade e, sobretudo,
tentando-se chegar a intencdo do enunciador par do estilo encontradeem seu
texto.

Extremamente dificil de ser definido, o estilo &teicomo elaboracdo, como
desvio, como conotacdo (MARTINS, 1997, p.1-3). Ehomem (Buffon), é o
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expectativa frustrada (Jakobson), € um conjunto pdebabilidades contextuais
(Archibald Hill), € um fenémeno humano de grandmpi@xidade (Mounin).

Maneira de escrever propria de um autor, de umeaém® um género literario, o
estilo esta ligado, segundo Marouzeau, a escolpaalidade do enunciado, resultante
de uma escolha que faz, dentre os elementos adivetit de uma determinada lingua,
aguele que a emprega em uma circunstancia desaali{Cf. GUIRAUD, 1975, p.
12).

Guiraud também associa estilo a escolhastilo € o aspecto do enunciado que
resulta de uma escolha dos meios de expressdomdetda pela natureza e pelas
intencdes do individuo que fala e que escreve” (NMINS, 1997, p.2).

O direito de escolher o que usar, quando usar ® cmar faz com que escritores
marquem épocas. A escolha pode estar ligada difldaide da lingua a que se referia
Cressot. Em se tratando do enunciado, pode-se @pie a objetividade e a
subjetividade, entre o discurso direto e o indirghode-se escolher formas de
tratamento diferentes. Pensando na organizacdoededps, pode-se optar entre a
subordinacéo e a coordenacdo, ou ainda, pensarmlgarsizacao da frase, opta-se pela
ordem direta ou inversa, etc. Quanto a escolhacdexipode-se usar palavras
gramaticais com valor lexical, optar entre palaw@wyalor emotivo ou avaliativo, entre
a utilizacio deste ou daquele sinbnimo ou, aing&e ema palavra do universo lexical
e uma simplesmente criada para aquela situacaouteiacao.

Por trds da escolha reside o estilo e, analisasdesaolhas drummondianas,
afirma Teles (1976, p.91):

No momento em que 0 escritor opta por uma palawrafrase, esta
praticando, ainda que inconscientemente, uma oferestilistica, pois esta
se desviando da linguagem comum e, ao mesmo tepnocurando

imprimir nela a sua marca, a sua particular mardgraxprimi-la. E quando



esta escolha é intencional e justificada ndo s @atencdo do maior efeito
como também por uma imposicdo do ato criador, ouseucomo traco
caracterizador do estilo assume por certo um \Gulerultrapassa a simples
funcdo comunicativa, para transformar-se num agemtgliador do
contetdo poético. A funcgdo linglistica se transtorem funcéo retorica,
vale dizer, em funcao poética.

A lingua é uma grande aliada do enunciador pordze tantas opgdes. E claro
que se pode escolher sempre dentro daquele corjarossibilidades; caso contrario,
corre-se 0 risco de se cair na falta de comunica€dmossivel, também, alterar esses
elementos, criando formas novas que, se compress)dmbdem ser utilizadas. Para
criar, entretanto, muitas vezes é necessario deswvida forma padrdo. O desvio deve
ser compreendido como tal; caso contrario, surger@. Desde que haja intencao e
expressividade, o desvio pode ser visto como aiaca partir dai, o texto é motivado,
e o autor valorizado.

As criagBes podem acontecer no nivel da palaarérage ou da enunciagéo. E no
nivel lexical que elas nos interessam mais de pexetamente pelo fato de a lingua dar
mais liberdade a esse tipo de criagcdo. As escolnagas vezes, estdo ligadas a
modificacdes efetuadas na forma dos vocabulos.riRP@dtar diretamente associadas a
criagao lexical, ou, ainda, a flexao.

Surgindo, muitas vezes, na linguagem coloquialcangando a norma culta,
essas modificacbes sdo idénticas, segundo Mon{Ea®6, p.30), a0 que ocorreu na
passagem do latim vulgar para o portugués. Dessaafoos escritores aproveitam
mecanismos existentes no sistema linguistico gaeaa as constru¢cées morfoldgicas,
com objetivo estilistico.

Os processos de formagcdo de palavras objetivandafoentalmente o

enriquecimento do Iéxico de determinada linguardiamto, ndo se pode negar que



atendem também as necessidades expressivas. Meitas, uma nova palavra é
utilizada muito mais com valor expressivo do quen @objetivo apenas de suprir uma
lacuna existente no Iéxico.

Segundo Martins (1997, p.113)., “a partir do s&eUX, ficcionistas e poetas,
de Portugal e do Brasil, passaram a explorar nraEnsamente o léxico virtual,
reunindo radicais e afixos em novas formas. No Madmo acentua-se o gosto pelos
neologismos derivados e compostos, chegando-segeaocam Guimardes Rosa”.

O desvio estilistico € caracterizado pela expveksile. Em sua busca o autor
experimenta um sem-namero de procedimentos patasmwezes dizer o que ja foi dito
e repetido por outros escritores. O que importa éaoue dizere simcomo dizer
Quando o fator expressivo se relaciona com a fagaodma, diz Monteiro (1986:44):
“@ preciso convir que ele s6 se mantera como tphamo for de uso restrito. Desde que
um desvio passe a ser usado com freqliéncia, fateEnse tornard um fato normal,
anulando-se sua expressividade”.

Com a perda do desvio, cria-se o cliché - imagasmuns, sem a menor
expressao artistica - rejeitado por muitos, ingligor Lapa (1959, p.78): “A gente
sorri-se do inexperiente autor, que procurou fazsilo, seguindo precisamente o
caminho contrario: em vez de nos dar os resultaddosua propria experiéncia, com
linguagem sua, reproduziu apenas o0 que anda nadoonas bicos da pena de toda a
gente. O efeito foi desastroso”.

Entretanto, o cliché pode ser utilizado de mani@itencional por um autor e é
exatamente o seu uso proprio que faz com que sapar a ter uma expressividade.

Uma gramética apenas define as funcdes dos fattisgla, sem ser capaz de

discernir quais sédo os elementos pertinentes aamalse do estilo, afirma Riffaterre



(Cf. GUIRAUD, 1975, p. 94). Ela descreve, sem sapaelementos neutros de
elementos que desempenham um papel estilistico.

E importante ressaltar, lembra o autor, que, aedras anélise sobre a gramatica,
corre-se 0 risco de se atribuir um valor estilesgpermanente, sem se considerar o
contexto, a um elemento linglistico que alguma eseve relacionado a um fato de
estilo. Os superlativos, por exemplo, sdo tidos a@a@rpressivos. Entretanto, num
contexto saturado de superlativos, é a forma semdeadjetivo que sera expressiva:

As criacOes lexicais sdo estudadas pela neolqg& segundo Barbosa (1981(a),
p.79), “constitui, a0 mesmo tempo, uso e subver@ocodigo, reconhecimento e
transgressdo da norm@, pois, criatividade governada por regras, éatividade que
muda as regrds

Aproveitar o léxico e enriquecé-lo, eis a formuliéizada por muitos poetas.

2. A ESTILISTICA DA PALAVRA

O objeto de estudo da Estilistica da palavra oicdé& a expressividade obtida
com as palavras, seja por sua flexdo, seja pofosmeacdo, seja por sua classificacao,
seja pelo seu significado no contexto. Essa patediilistica preocupa-se, entdo, com
0S aspectos expressivos ligados aos componentésisers e gramaticais das palavras.
Deve-se perceber, entretanto, que nao se poder iaslgpalavras; logo, aspectos
sintaticos e contextuais devem ser levados em aersgjao.

As partes do discurso sao definidas, segundo L{#&0, p. 211), tomando-se
por base as categorias aristotélicas. Assim, o®8®ao0 as palavras que se referem a
substancias (dai o termo substantivo); os adjeta®palavras que denotam qualidade;
os verbos, as palavras que denotam acao, etc.sGgndamaticos seguem a oposi¢ao
aristotélica entre forma e matéria para estabeleg®r distincdo entre o que se pode

chamar de partes do discurso maiores e partessdordo menores. Somente as partes



do discurso maiores (nome, verbo, adjetivo e adwprbém propriamente um
significado: elas significam os objetos do pensdmeue constituem a matéria do
discurso. Remetem a um universo extralingiistiootanto. S8o chamadas de palavras
lexicais, nocionais ou plenas. Em sua estrutur@&samtam, obrigatoriamente, pelo
menos um morfema lexical. As outras partes do disc(preposi¢cdes, conjungoes, etc.)
nao significam nada isoladamente. Elas contribupemas para o significado total das
frases, impondo-lhes uma certa forma ou organizadB@ata-se das palavras
gramaticais, também chamadas galavras-formasou palavras vazias.Pouco
numerosas e de alta frequéncia, elas relacionaemumciado com a situagdo de
enunciacao, substituem elementos do enunciadorndatam, indicam quantidade ou
intensificacao, estabelecem coeséo textual. Seguyoios, essa distingdo lembra, por
um lado, a distin¢ao aristotélica entre palavrappamente ditas e as conjungdes e, por
outro, a distingdo tradicional entre palavras cheipalavras vazias da teoria gramatical
chinesa que foi aperfeicoada pelos gramaticos deReyal e utilizada por Leibniz e
muitos outros filésofos que sofreram sua influén&ssa distingdo € frequentemente
feita na teoria gramatical moderna em termosigeificado gramatical e significado
lexical.

Segundo o ponto de vista tradicional, apenas iasipais partes do discurso
(nome, verbo, adjetivo e advérbio) possuem siguific no uso mais estrito da
expressado, ja que essas palavras significam coscgiie constituem a matéria do
discurso. As outras partes do discurso contribuam p significado total das frases,
impondo ao discurso uma certa forma gramaticals®dsrma, apenas as principais
partes do discurso tém um significado lexical; si&s que dao forma ao dicionario que

€ associado a gramatica.



Martinet, Halliday, assim como outros linguistgsppondo um critério para
distinguir unidades lexicais e unidades gramaticas$abelecem uma oposicdo entre
palavras que pertencem a um inventario aberto evf que pertencem a um
inventario fechado. Um conjunto fechado possui uamero reduzido de termos
(pronomes pessoais, preposi¢cdes); um conjuntocapedsui um nuamero ilimitado de
termos e pode ser sempre ampliado (nomes, verlegsa forma, as unidades
gramaticais fazem parte de um conjunto fechad® enalades lexicais, de conjuntos
abertos. Essa definicdo, segundo Lyons, correspandistincdo tradicional entre as
principais partes do discurso e as partes do disconenos importantes ou categorias
gramaticais secundarias.

Segundo Barbosa (1981(b), p. 45-61), apenas angdist entre conjuntos
fechados e abertos néo é suficiente para qualifisgja de gramaticais, seja de
lexicais todos os elementos introduzidos na estuprofunda das frases. Para a
autora, a questdo que se pde é a de saber seahdifemnenca de principio entre o
significado das unidades gramaticais e o das uegldakicais. Segundo a gramatica
tradicional, diz Barbosa, as unidades lexicais t@m significado lexical e um
significado gramatical ou um significado materialre significado formal. As unidades
gramaticais, por sua vez, tém apenas um signifigagimatical.

O limite inferior de significacdo € o morfema, goes linguas de modo geral, se
distribui em duas classes: os morfemas lexicais enorfemas gramaticais. Segundo
Barbosa (1981(b):43): “Os primeiros tém uma estag@io semémica que se apodia no
universo referencial; os segundos nao tém corregpes no universo antropo-
cultural, referentes extralingiisticos; resultanude codificacao intralingtistica, ainda
que esta possa ser influenciada, até certo poaka vjsdo que tem o grupo do universo

antropo-cultural”.



Os morfemas gramaticais (gramemas), indicadorefunigio e destinados a
estabelecer relacbes, “modulam o significado dojurdo semémico dos lexemas,
modificam-lhes o significado; sdo, portanto, senggmos adjuntos em relagdo a uma
base lexémica” (BARBOSA, 1981(b): 43). Os morfert@scais (lexemas), por sua
vez, sdo elementos autbnomos; pressupdem a prageiggamemas “para pertencerem
a uma determinada categoria gramatical ou claggmal§ BARBOSA:1981(b):44).

Dessa forma, no Iéxico de uma lingua como o padsgencontram-se vocabulos
gue contém lexemas e gramemas, ou seja, vocalexlieait { , g} e vocabulos que
contém apenas gramemas, ou seja, vocabulos graiedts.

Convém notar que, mesmo havendo um modelo deragést formal comum
{l', g} que torna, do ponto de vista de construcam#bras unidades do Iéxico iguais,
bastante diferente sera a sua substancia de contédmfato que determina, dentro do
conjunto das unidades lexicais, a oposi¢cdo de umtantivo a um adjetivo ou a um
verbo. Assim, como afirma Barbosa (1981(b),p. 6667 no nivel da lexia, como parte
do discurso, que a nogao de categoria adquireaeu v

Nota ainda a autora que, ao redor do lexema, panBroentrar-se aumentos
gualitativos e gquantitativos, que dao origem a (meaarquia semantica no interior da
palavra, resultando em formas tais comb {g, 9}, {9, |, 9}, { |,g-1,aL{ I.,Qg,
| , g}. Num vocéabulo commeninastem-se a estrutura { , g, g}, sendo | o lexema
{menir}; g, o gramema & e g, o gramemad}. Em guarda-noturng por exemplo,
encontra-se a estrutural{, g -1, g}. Com as lexias gramaticais isso ocorre de mane
mais limitada e o resultado pode ser {g, g}, {g}g,blo artigo os por exemplo,
encontra-se a estrutura {g, g}.

Pode-se afirmar, entdo, que o universo semanigplistico compreende as

substancias das formas lexicais e das formas gasatjue diferem quanto a natureza



dos tracos semanticos: as unidades lexicais tém estraturacdo que se apodia no
universo referencial, e as unidades gramaticaist@&docorrespondentes no universo
antropocultural ou extralinguistico -, pode-se dipge essas formas sao semelhantes na
estruturacado dos elementos sémicos.

Se se diferenciam na estruturacdo dos elementosagolexicais e gramaticais
apresentam também diferencas em relacdo a seuciabterpressivo. E mais dificil,
embora ndo impossivel, obter expressividade copalasras gramaticais.

Dentre os modos de se obter expressividade comrpalgramaticais, citam-se os
casos de palavras gramaticais que se empregam e@atorode realce. Tém-se, assim,
os advérbioscg, 1a, aqui, enfatizando formas pronominai&u ca sei de minhas
dificuldades; Aqui comigo é preciso tudo certintieles 14 é que se entenda®
processo de substantivacdo, que permite a trarasf@onde qualquer vocabulo em
substantivo, faz de palavras gramaticais, palalnasais expressivasDs muitos eus
que fui; Seu néo irredutivel deixou-me doido; Bataresse apelido no cujo

As palavras lexicais, também chamadas lexicogrgfinocionais, reais, plenas,
mesmo isoladas, fora da frase, despertam em nosste mma representacédo, seja de
seres, seja de agles, seja de qualidades de semezdos de acdes, pelo fato de terem
significacdo extralinguistica.

Quando se inicia o estudo da expressividade dasrpal lexicais, percebe-se que
muitos autores se preocupam com o carater aféésq@alavras e as consideram como
unidades estilisticas. Entretanto, além de algupwavras serem mais ou menos
expressivas que outras, € preciso perceber quemiledelos morfemas formadores de
palavras carregam também expressividade e um donglenpalavras que surgem na
lingua pelo mesmo processo e que apresentam unntomorfico semelhante podem

ser também semelhantes em termos de expressividade.



Um dos objetivos da Estilistica lIéxica é exatamende verificar que os aspectos
morfologicos da lingua sao importantes para gyaosea obter expressividade. A essa
parte da Estilistica Iéxica da-se 0 nome de B#tdisnorfologica.

A Estilistica morfologica preocupa-se com o estdd@xpressividade obtida com
a formacdo e com a flexdo de palavras. Para M&o6(1p.116), a morfologia ndo da
margem a uma exploracédo estilistica, em virtudeelecarater estatico e armazenario:
“Ela é a parte mais resistente da lingua, aquelguemmais fortemente se manifesta o
sistema. Por isso, permite poucos desvios ou if@&ic

O autor até reconhece a possibilidade de se eaanainexpressividade de
formacdes de palavras — an6malas —, mas nédo comsigee estudo relevante pelo fato
de a maioria delas ndo chegarem a integrar-segaali

A morfologia ndo tem um carater estatico; ao réwit, possui um aspecto
dindmico ligado a sintaxe e a seméantica. Mesmaacereacao lexical - se € que se pode
falar emcriacao lembra Lapa (1959, p.79) - ocorra por meio de nma combinacao
de formas ja existentes, ndo se deixa de ter fonmaas que podem vir a ser utilizadas
de maneira rica, expressiva. Com isso quem gaaHa§ua.

A Estilistica morfologica estuda a expressividaglacionada com a flexdo de
género e numero e com a formacao de palavras.

Quanto a flexdo, sabe-se que a gramatica trazsaeotanas e regras que ensinam
o estudante a flexionar - ou ndo - uma determipatta/ra em género ou nimero. Se ha
regras, logo ha limitagcbes. Se um substantivo mfie s/ariacdo de género, se um
advérbio é invariavel, ha pouco a fazer. Entretamtostilistica permite a fuga da norma
e, pela busca da expressividade, vale criar nowasak, com a invengdo de novos

femininos ou plurais sujeita, tipa, corujo, quixotes, Africaseriam alguns exemplos.



O objetivo do autor € a busca de uma reacao pte garpublico, que se vé obrigado a
experimentar o novo, o diferente, a ir contra gsage normas.
3. A CRIACAO NEOLOGICA ESTILISTICA

Guilbert (1975, p.40-44) define dois tipos difeemntde criacbes lexicais, que
poderiam ser chamados eologia denominativae neologiaestilistica

Para o autor, o primeiro tipo de neologia estauads ligado a necessidade e nao
a simples vontade de criar, de inovar no plandrapué. Trata-se de um tipo de criagdo
voltado apenas para a eficacia, e ndo para o aspestético. A neologia de
denominacdo visa a adequagdo entre 0 nome e 00objetconceito, evitando
ambiguidades. Elementos greco-latinos ou palavradrargeiras (sobretudo
provenientes da lingua inglesa) sdo largamenteizadid's para as criacdes
denominativas cujo principal objetivo € difundir @ma comunidade lingtistica 0 novo
nome de um de um dado objeto.

A outra forma de criacdo lexical apontada por kgl baseia-se na
expressividade da prépria palavra ou da frase,cofio 0 objetivo de mostrar idéias
originais de uma maneira totalmente nova, mas pgerekx de uma maneira inédita uma
visdo pessoal do mundo. Trata-se da forma de orjggética pela qual se pode fabricar
uma nova lexia ou dar a uma lexia ja formada urmgaifstacao diferente do sentido
amplo e conhecido. Essa forma de criagdo estédiganriginalidade de expressao do
individuo criador, a sua facilidade para criaruya kberdade de expressao, deixando de
lado os modelos conhecidos ou até mesmo indo celésa Esse tipo de criagéo, diz
Guilbert (1975, p.41), é proprio de todos aquelestém alguma coisa a dizer e querem
usar, para isso, suas proprias palavras, suas cagieis de palavras. E um recurso

caracteristico dos escritores.



Na escrita artistica, diz Cressot, (1976, p.87-88) sufixo insuficientemente
expressivo pode ser substituido por ouggp(endorose esplendificd, o prefixo pode
substituir uma forma de superlativiuiger-feliz- felicissimQ. Para o autor, a renovagao
das expressdes € talvez mais importante do quenstregdo de novas palavras. A
renovacao pode ocorrer tanto com o uso de metafmra®m também na modificacdo da
ordem dos termos de um composto, particularmentsiveed no grupo adjetivo-
substanivo.

Embora apresentados por Guilbert como especmlidtacriacdo linguistica,
convém lembrar que nem todos os escritores sadoces linglisticos. E importante
mencionar a diferenca entre criacao artisticag&aditeraria e criagdo linguistica. O
texto pode ser literario e artistico sem conteagéies linglisticas. Ha autores criadores;
outros produzem textos riquissimos sem, entretantu,

As criagOes literarias englobam todas as formasasiayue aparecem na
imprensa escrita e também em textos escritos hdosadio ou televisdo. A expressao
literaria constitui um nivel particular da lingupye se opde a outros niveis. Nela a
fantasia verbal para a criacdo € mais livre. Emiseja possivel, € mais dificil uma
criagdo poética vir a fazer parte do léxico dadagContinuara sendo, na maioria das
vezes, uma lexia virtual que se presta aquele mimmespecifico, aquela obra
especifica, aquele autor especifico.

A criacdo lexical estilistica marca seu autor e épaca. Segundo Barbosa
(1981(a), p.77-78):

Ao contrario do que sucede com a transformacadtit@né a mutacdo do
sistema gramatical, cuja origem se situa indistnetate na coletividade, a
criacdo lexical deve ser situada, por um ladona determinada época

em virtude de sua pertinéncia a histéria do léxlgada a historia da

sociedade, e por outro, viséen funcao da individualizacdodas criacdes



feitas por locutores identificados na comunidadegiistica” (grifos
NOSSO0S).

Dessa forma, os compostos literarios sdo, via dgayepalavras abstratas,
diferentemente, na maioria das vezes, dos compgs®surgem na lingua padréo e dos
tecnologismos. Essas criagdes lexicais trazemxao ten efeito especial porque fogem
do uso comum da lingua e ganham vida em um monemasivo. Tomemos como
exemplo trés criagdes de Drummond no po&asagem: como se fdAs impurezas
do brancg, do qual transcrevemos uma estrofe:

Abrir porteira. Range. Indiferente.

Uma vaca-siléncio. Nem a olho.

Um dia este siléncio-vaca, este ranger
baterdo em mim, perfeitos,

existentes de frente,

de costas, de perfil,

tangibilissimos. Alguém pergunta ao lado:
O que ha com vocé?

E ndo ha nada

sendo o som-porteira, a vaca silenciosa.

Vaca-siléncio, siléncio-vac& som-porteirando sao constru¢des usuais na
lingua comum. Encontrariamos no primeiro casoretcocdovaca silenciosajue €,
inclusive, utilizada pelo autor, posteriormente. Wiizar o substantivo pelo adjetivo, o
poeta cria um composto e, muito mais do que isseplee o leitor no seu préprio
pensamento. O substantisi®éncioutilizado no lugar do adjetivsilenciosada ao texto
uma cor propria. A vaca nao € simplesmente silsaciBla é a propria representacao do
siléncio. Ela se funde ao siléncio, tanto que, egusla, o autor inverte os elementos do
composto e cria &iléncio-vaca S6 quem vivencia aquela situacdo, s6 quem esta
naquela fazenda sabe o que é aquele exclusivceisijémm siléncio que sé existe

naquele lugar e naquele momento, sil@ncio-vaca.O siléncio-vacaé quebrado por



uma pergunta de alguém e também por outro sosojreporteira Na verdade, som

da porteirg o ranger da madeira que provoca um ruido tactafstico e tdo rural. Ao
suprimir a preposi¢cdo, o autor ndo utiliza um gmnta usual, ele cria um novo
vocabulo. Osom-porteiraé mais forte do que som da porteira O som-porteiraé
unico, exclusivo, especial. E ele que quebsdéncio-vacaTanto esse som quanto esse
siléncio sdo responsaveis por construir (fazegisagem a que se refere o poeta.

Assim, diz-se que as criacfes lexicais literariasestilisticas se comportam de
maneira diferente das demais criacfes. Apreserpamaa um valor expressivo naquele
momento e naquele texto. Cumprido o seu papel sspe tendem ao esquecimento.
Motivam-se a cada leitura. Dificilmente passam #egmar o Iéxico da lingua.
Entretanto, tém um valor enorme porque vém mosjuar além de a criacdo ter um
fundo pratico e necessario, ela também pode stogiio um simples valor expressivo,
ou ludico. O poeta, usando determinadas formag@@ssegue o que a maioria dos
falantes de uma determinada lingua ndo vai consegnca, ou seja, arrancar lagrimas,
suspiros, sorrisos e, enfim, a admiracdo do gradtdico. E ai que se percebe que a
lingua se presta, sim, & comunicacao, mas tamlaravé@s dela que se encontra espaco
para a emocgao.

Segundo Mattoso Céamara (1985:63): “as criacOegatitss mostram, nao
obstante, quao fundo, na linguagem, penetra adatiei estilistica e como os impulsos
da manifestacdo e do apelo podem insinuar-se ate réambito da consubstanciacao
linguistica dos conceitos, em que pela intuicaeléativa se plasma o Iéxico da lingua”.

Quanto a sua significacdo, pode-se dizer que exikje que lhes imprime
determinada constancia e impede seu emprego &iditfaata-se de seu significado

fundamental, composto pelo conjunto de semas diésteaminada palavra. Por mais



complexa que seja a gama de variagcdes semanticasntpre um ndcleo semémico que
evita que se caia em uma incompreensao total deigaificado.
Essas criagOes sdo espontaneas e, por mais efé@uerasjam, sédo inusitadas e,

por isso, expressivas.
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RESUMO

H4&, em qualquer lingua viva, criacdes lexicais sugem com um objetivo especifico,
sdo vdlidas para aquele determinado momento eilmifiste chegardo a fazer parte do

dicionario de lingua. Sao as criacdes literarias objetivo estilistico.

Por trds de todo ato de comunicacdo existe alge mhai que simplesmente
transmitir uma mensagem. Mesmo que o texto semnmemte referencial, objetivo, ele
carrega consigo um aspecto intencional, seja umjalél® impressionar o destinatario,
seja um desejo de marcar uma posicao.

Utilizando o material linglistico de que dispbeemunciador faz, entdo, uma
escolha que varia de acordo com o tipo de texim, @dipo de publico, com a situacéo
da enunciacaoPercorrendo os caminhos da Estilistica, mostrameste trabalho, de que

maneira se comportam as criacdes lexicais estidse a importancia do estudo aprofundado da

Estilistica Léxica para podermos analisar a exprieissle obtida com neologismos.
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Neologismo, Estilistica Iéxica, Criacdo lexicalcBlba, Expressividade

ABSTRACT



In any living language there are lexical creatitra arise to reach a specific goal; they
are valid for that specific period and will nevez mcorporated into the dictionary of the
language. They are the literary creations withigtigl purposes.

Behind every act of communication there is morethaimple transmission of messages. Even
if the textis merely referential, objective, it bgana intentional sense, be it the wish of
impressing the receiver or only marking a position.

Using the linguistic material available, the enamai makes, then, a choice which
varies according to the type of text, kind of paldind the enunciative situation. Going through
the ways of Stylistics, we show in our paper how léxical stylistic creations behave and the
importance of a profound study of Lexical Stylistidor being able to analyze the

expressiveness achieved by neologisms.
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